MARCIAL DEL ADALID (1826-1881)
Obra sacra inédita

Motetes a 4 voces Op. 20

Ave Verum, O Salutaris

Motetes a 4 voces Op. 21

Salve Regina, Ave Maris Stella

6 Motetes a 4 voces con acompariamento de organo ou piano

O Salutaris, Agnus Dei, Ave Maria, Ave Verum,
Tantum ergo, Salve Regina

6 Motetes a solo con acompariamento de piano ou organo

O Jesu o Fili, Ave Maria, Ecce Panis,
O Salutaris, Santa Maria, Agnus Dei

ANTON BRUCKNER (1824-1896)
Salmo 22: Der Herr regieret mich und nichts WAB34
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//Afundacion

Obra Social ABANCA

Teatro Afundacion
Policarpo Sanz, 13 - VIGO
986 120 078

o
Un concerto cULTURA

do programa ﬁdlilﬁg[a.ros

o
COMPARTI DA

afundacion.org | [iAfundacién| B @Afundacion_org

O papel deste folleto € 100 % reciclado e foi producido baixo unha xestion forestal responsable | Co mecenado de ABANCA

FLARMONICA DE VIGO

Orfedn
Terra a nosa

Director Luis Martinez

Coro Orfedn Terra A Nosa

Piano Juan Manuel Varela

Solistas Aida Lépez, Aida Cruz, David Ferreiro

8 de decembro 2024

SACIEDAD

/Afundacion

Obra Social ABANCA

Concerto num. 1380




Orixinado no século Xll, en plena efervescencia da polifonia
centroeuropea, o motete é unha forma musical relacionada
directamente coa liturxia —ainda que non exclusivamente, pois en
determinadas épocas foi fundamentalmente profano—, que perviviu
imperecedoiro e organico, transformandose seqgundo as épocas, estilos
e funcions, desde a sua xénese ata 0s nosos tempos. Nado para ser
cantado na Igrexa, nun contexto biblico, con texto en latin, xeralmente
para catro voces a capella, 0 motete evolucionou de forma adaptativa,
desde os compositores da Escola de Notre-Dame, ata 0s nosos tempos,
chegando mesmo a reinventarse, convertendo trazos primitivos coma
a caracteristica politextualidade en simbolo de modernidade.

Desde o Romanticismo, o motete segquiu sendo pretexto para a
composicion de musica sacra con textos respectados pola sua tradicion
e antiglidade, mantendo a funcion e o contexto ligado ao relixioso, mais
integrando Novos recursos vocais €, mesmo, instrumentais —como
a inclusion do 6rgano ou outros instrumentos propios de persoais
musicais de colexiatas, mosteiros e catedrais—. Cos movementos do
Cecilianismo primeiro e do Motu proprio de Pio X despois, os autores
decimondnicos buscaran modelos na escola romana do século XVI,
redescubrindo, por exemplo, técnicas de Palestrina. Asi, 0 motete
forma parte da tradicion musical e liturxica do século XIX, representado
a través de obras mestras como son os motetes de Mendelssohn, de
Brahms ou de Bruckner, e tamén deu lugar a grandes creacions por
mestres espafiois coetaneos como Barbieri, Breton, Albéniz, Otafio,
etc. E a este patrimonio musical contribuese hoxe neste concerto coa
recuperacion e reestrea dos motetes de Marcial de Adalid.

Os dezaoito motetes por el compostos son froito da sua derradeira
etapa vital e de producion (ca. 1870-72). Constituen case a totalidade
da sua obra relixiosa conservada, aos que hai que engadir as obras
previas Salve Regina Mater, Los toques de la oracion e Ave Maria para
mezzosoprano con acompafiamiento de piano y organo. Escribe 6

Motetes a solo con acompariamiento de piano u organo (N.€ 1 O Jesu o Fili; N.2
2 Ave Maria; N.2 3 Ecce panis;, N.2 4 O Salutaris, N.2 5 Santa Maria, N.¢ 6 Agnus
Dei), 6 Motetes a cuatro voces con acompafiamiento de organo o piano (N.2
1 O Salutaris; N.2 2 Agnus Dei; N.2 3 Ave Maria; N.2 4 Ave Verum; N.2 5 Tantum
Ergo; N.2 6 Salve Regina), 3 Motetes a voces solas o con acompariamiento de
organo (N.2 1 Tantum ergo; N.2 2 Ave Verum,; N.¢ 3 O Salutaris) e 3 Motetes
a voces solas con acompafiamiento de organo o piano (N.2 1 Ave Maria; N.2
2 Salve Regina; N.2 3 Ave Maris stella), que hoxe se interpretaran case na sua
totalidade.

Como era habitual na época, todos os motetes adalidianos empregan textos
liturxicos de tematica eucaristica ou mariana. E, fora da primeira coleccion,
son acusadamente homofonicos, breves e de estrutura sinxela e pechada.
No caso dos seis motetes para voz a solo, precisamente por este caracter
solista, estan escritos cun estilo mais proximo a cancion lirica, onde se busca
o lucimento da voz, ainda que dentro da sobriedade e solemnidade que esixe
este tipo de repertorio, e 0 acompafiamento de teclado € mais elaborado.
Asi mesmo, cabe mencionar que Adalid empregaba o recurso de reutilizar e/
ou reelaborar materiais entre as suas obras en puntuais ocasions e 0s seus
motetes non son excepcion: o ultimo acto da sua Opera Ynes é Bianca. Drama
lirico in quattro atti col un prologo, no que fai presenza un coro de monxes
(acto IV, escena 19), Adalid reutiliza o tema do Tantum ergo, presente no
quinto de 6 Motetes a catro voces con acompariamiento de drgano o piano e
do primeiro dos 3 Motetes a voces solas o con acompafiamiento de organo,
Op. 20.

Todos estes motetes conforman dous volumes encadernados, custodiados
na Real Academia Galega e son parte do prolixo legado que a filla do musico,
Maria del Adalid, doou a esta institucion en 1828-29, pouco antes do seu
falecemento. Hoxe, estes exemplares atdopanse a libre disposicion a través da
web monografica que recentemente esta institucion dedicou & efeméride e a
suUa recuperacion foi, en parte, grazas ao coidadoso labor de custodia levada
a cabo durante case un século.

A dia de hoxe descofiécese o contexto concreto que motivou a
creacion destas obras e se chegaron a ser estreadas publicamente en
vida de Adalid ou con posterioridade, pero o concerto de hoxe € data
memorable, pois parece ser a estrea absoluta en tempos modernos
dos motetes de Adalid. Valla como antecedente mencionar a
interpretacion dunha breve mostra, por este mesmo orfeodn, o pasado
23 de marzo, na Igrexa Parroquial de Cambados, cunha proposta
orixinal e atipica, selo distintivo do seu director, na que combinou os
motetes de Adalid con obras relixiosas de Franz Schubert (1797-1828),
Matias Garcia Benayas (+1737) e Gordon Young (1919-1998).

Pecha o repertorio o Salmo 22 en Mi b Maior, WAB 34, «O Sefior
gobérname» (ca. 1852), para coro mixto de catro voces e piano, de
Anton Bruckner (1824-1896), compositor de quen se conmemora este
ano o 200 aniversario do seu nacemento. Esta baseado na traducion
alema do salmo por Joseph Franz (von) Allioli, As Sacras Escrituras do
Antigo e Novo Testamento [Die heilige Schrift deas alten und neuen
Testes] (ca. 1830). Do mesmo xeito que sucede nos seus motetes
Locus iste WAB 23 e Ave Maria WAB 6, esta musica coral de Bruckner
evoca un mundo catolico de sonoridade envolvente e sobrecolledora
que esixe coristas de gran tesitura e potencia, como asi demostra o
Orfeodn Terra a Nosa. Aposta innovadora do seu director, Luis Martinez
que, unha vez mais, nos fai unha proposta singular, na que combina
obra relixiosa de Bruckner, un dos grandes mestres centroeuropeos,
cos motetes do venerable Marcial del Adalid.



